Los murales de la porteria del

convento de San Gabriel en
San Pedro Cholula:

Anamaria
Ashwell

el pincel del indigena
en la realizacion de un mural
cristiano del siglo Xvi

El convento franciscano de San Gabriel en San Pedro Cholula fue
uno de los primeros edificados en la Nueva Espafia. Sus pinturas
murales también fueron las primeras muestras de la expresion plastica
de un cristianismo que pasaria a estas tierras profundamente apro-
piado por las culturas y la estética indigena. El convento fue construi-
do alrededor del afio 1550 en el lugar donde anteriormente existié un
albergue provisional.! Toda su monumental estructura descansa so-
bre grandes centros ceremoniales que pertenecieron al clasico y
postclasico (0-1519 d. C.) de las culturas indigenas cholultecas. Se
trata, por ello, de uno de los monumentos arquitectonicos mas emble-
maticos de la larga historia mesoamericana que se desarrollg y evolu-
ciond en Cholula. A pesar de que San Gabriel ha sufrido y sigue
sufriendo remodelaciones violentas y todo lo que fue su decorado
mural original del siglo xvi estd mayormente perdido (es importante
recordar que San Gabriel estuvo alguna vez, en el interior y en los
patios, casi enteramente decorado con murales), su prestancia arqui-
tectdnica y la pintura mural que sobrevivid nos pueden ilustrar sobre
el aporte indigena, la dimension del aporte indigena cholulteca, al
arte religioso cristiano del siglo xvi mexicano.

La porteria y el portal de Peregrinos estan actualmente restaura-
dos y bajo comodato de la Universidad de la Américas por acuerdos
tomados en 1991 y 1997 con la Provincia Franciscana del Santo
Evangelio e instituciones federales.? Sin embargo, poca de su orna-
mentacion original del siglo xvi ha podido salvarse: al paso de los
afios y diversas intervenciones no s6lo fueron incorporando afiadidu-
ras, divisiones y modificaciones al recinto original sino que casi toda
la decoracion del siglo xvi fue destruida o alterada.
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Foto 1. Vista de la porterfa desde la entrada.

Con todo, la restauracion emprendida al Portal de Pere-
grinos logré restituir los catorce arcos sobre columnas de
piedras (cuyos vados habian sido tapiados) y volvié a unir
este portal con el espacio que originalmente sirvié de porteria
al convento. De esta manera el amplio atrio de la iglesia
recuperd parcialmente su trazo arquitectonico original en su
lado norte-poniente (digo parcialmente porque este espacio
fue originalmente un portal abierto para los peregrinos que
acudian de diversos lugares a las fiestas religiosas en Cholu-
la. Hoy se encuentra cerrado, con canceles de vidrio, al publi-
co general y a los peregrinos religiosos debido a que alberga
la Biblioteca Franciscana y el Centro de Estudios Humanisti-
cos Fray Bernardino de Sahagn de la ubLa) (foto 1).

La restauracion de los murales de la porteria la inicid en
marzo de 1999 el sefior Agustin Espinoza, patrocinado por
Adopte una Obra A. C. Se rescatd asi, parcialmente, el deco-
rado en los muros de la porteria como también las estampas
devocionales del segundo nivel (se trata de una estampa
mariana policromada cuya composicién en tres partes es
casi idéntica, aunque con otra narrativa, a la que se encuen-
tra en el convento de Huejotzingo) y una en el portal.

No contamos con estudios quimicos que nos determinen la
técnica y los materiales exactos que se utilizaron en el siglo xvi
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para la composicion de estos murales religiosos en San Ga-
brie| pero John Allen, en 1977, realizd una investigacion de la
decoracion en los dos niveles del patio interior del convento y
concluyd, tentativamente, que ésta pudo haberse realizado so-
bre la base de la técnica a secco 0 mezo fresco; no sabemos,
sin embargo, si en estos murales la técnica prehispanica de
ligar los pigmentos a la superficie con haba de nopal fue utiliza-
da. Allen determind también que los murales en los dos niveles
del patio del convento admitieron algunas intervenciones: en
algunas partes hubo la extraccion parcial de la superficie del
mural, que se rellené con mezcla de cal y mortero, para trazar
encima y restaurar parte de la decoracion. Estas técnicas se
usaban también en el siglo xvi y permitian borrar o corregir
decorados y en algunos casos consistieronno enla extraccion
total del mural anterior sino sélo en la aplicacion superficial de
cal y mortero para borrar o recomponer el mural. Areservas de
un informe detallado (con posibles estudios técnicos) que pudo
haber realizado el restaurador, la inspeccion visual del mural
recién restaurado en la porteria de San Gabriel demuestra que
allf existio un decorado anterior sobre el cual otro, en grisalla,
fue sobrepuesto (foto 2} trazos rojos y ocres se distinguen
debajo y dos jaguares coloridos que son parte esencial en la
cosmovision mesoamericana quedaron expuestos en el proce-
so de restauracion. El conjunto decorativo de San Gabriel es,
como escribieron otros que lo estudiaron, “netamente francisca-



FoTo 2. Venado sobrepuesto a un jaguar policromado.

no”. Es decir, en el recinto conventual cholulteca la imagineria
franciscana histdrica y cristoldgica es la que predomina y domi-
na toda la decoracion.* Sin embargo, elementos estilisticos e
iconogréficos mesoamericanos son evidentes en los murales
del patio estudiado por Allen y ahora tenemos muestras en la
porteria de sobreposiciones en las decoraciones con elemen-
tos caracteristicos de lo que Duverger llamd la escuela “francis-
cana-indigena” en la decoracion del siglo xvi en los conventos
novohispanos.® Es importante tener en mente que en la decora-
cion de los conventos los frailes europeos supervisaron la deco-
racion pero los artistas indigenas de oficio, los tlacuilos,
desacostumbrados a los usos de la iconografia cristiana, reali-
zaron los trabajos. Los artistas andnimos indigenas fueron los
que no solo decoraron los conventos sino también sus cons-
tructores. Los conventos novohispanos, aunque bajo la direc-
cion de frailes como explica Duverger, son edificaciones
arquitectonicas casi por completo autdctonas: los franciscanos
se preciaban de no haber utilizado a ningtin arquitecto ni jefe de
obra espafiol en la mayoria de estas construcciones. Asi tam-
bién ocurri con las decoraciones: pocos pintores peninsulares
arribaron en este siglo para llevar a cabo las decoraciones de
los conventos. Esto permitid no sblo que el artista indigena
cediera a influencias de su cultura nativa al llevar a cabo la
decoracion cristiana, sino que en muchos casos recurriera a
elementos iconograficos y estilisticos autéctonos para expre-
sarlos. Allen, por otro lado, explica que en el arte mural conven-
tual la decoracion tenia basicamente el mismo propdsito que en
Europa: instruir y educar al publico. Por eso los murales tienen
dos vertientes: 0 son narrativas 0 son estampas devocionales
que seguian con fidelidad elementos iconograficos de la imagi-
neria cristiana europea pero que, para que cumplieran su fun-
cion de instruccion de la doctrina, admitian elementos
iconograficos nativos que podian ser entendidos facilmente por
el plblico indigena.

En los murales de la porteria de San Gabriel se ha
podido restaurar un mural de grisalla cuya composicion esti-
listica es casi enteramente renacentista y que alguna vez
debi6 englobar todo el espacio con arboles, flora y fauna
fantéstica asi como con simbolos cristoldgicos. Sin embar-
go, dos jaguares mesoamericanos asomaron coloridos en la
base de dos columnas, debajo del mural de grisalla, uno
enteramente identificable, que nos permitié saber que un
mural policromado con fauna mesoamericana existio con
anterioridad. ¢Se cubrid este mural con cal y mortero de
manera superficial para elaborar encima el decorado mono-
cromatico mas estrictamente europeo? Tenemos ejemplos
en Cuauhtinchan (un convento casi contemporaneo con San
Gabriel y s6lo unos afios posterior; se termind de construir
en 1558) donde no sélo permanecieron como parte del de-
corado cristiano un jaguar y un aguila de clara inspiracion
mesoamericana sino que esta fauna mesoamericana fue in-
corporada precisamente a un mural temético sobre la Anun-
ciacion de San Gabriel a la Virgen Maria y jen la porteria! La
cronica de Jerdnimo de Mendieta (1596) nos alertd sobre
este mural: alli estuvo pintado, nos explico, un tonalpohualli,
el calendario adivinatorio indigena. Los que han estudiado
este mural determinaron que probablemente el jaguar y el
aguila que flanquean del lado izquierdo y derecho a San
Gabriel y la Virgen Maria fueron retomados de este mural
indigena y fueron reinterpretados en la escena de la Anun-
ciacion.® No podemos saber, sin embargo, cual fue el con-
texto pictorico de los jaguares en la porteria de San Gabriel.
Sabemos Unicamente, por las crénicas tempranas que cuen-
tan de la tradicion fomentada y auspiciada en la Escuela de
Bellas Artes dirigida por Pedro de Gante (c.1530), que el
mestizaje de las imagenes cristianas en el siglo xvi pasé
fundamentalmente por la mezcla e incorporacion de elemen-
tos iconograficos de la fauna mesoamericana. ¢ Estuvieron
estos jaguares policromados incorporados a una escena cris-
tolégica?, o ¢fueron parte de una representacion, como en
Cuauhtinchan, del antiguo calendario indigena?

Allen especula razonadamente sobre la imagineria
mesoamericana incorporada a la escena cristiana en Cuauhtin-
chan y apunta que tanto el dguila como el leopardo son
también parte de la iconografia religiosa renacentista: “[...]
pudo ser que existié un fraile ingenioso quien presto y desa-
rrollé los significados cristianos, pero permitié al creyente
indigena su propia interpretacion de esta fauna”, concluyo.



Foto 3. Jaguar con columna florida.

En la porteria de San Gabriel sobrevivieron Ginicamente un
jaguar completo y otro parcialmente oculto, ubicados al pie,
como atlantes, de dos columnas floridas en una paisaje so-
brepuesto de factura renacentista: determinar hoy su contex-
to simbdlico es casi imposible aunque no su estilo y
composicion: pertenecen a la tradicion artistica del mundo
mesoamericano precristiano (foto 3).

En el mural de grisalla sobrepuesto al de los jaguares,
de inspiracion europea, también se pueden distinguir estili-
zaciones y aportes de la cultura de los pintores indigenas
que realizaron el mural. Estos son ilustrativos para la historia
de la conversion de los cholultecas al cristianismo en el siglo
Xv1. Aluden no al simple hecho de aportaciones estilisticas o
préstamos de la cultura indigena del tlacuilo para rendir plas-
ticamente su nueva religiosidad cristiana, sino que portan en
si, como dice Duverger, una manera indigena de pensar la
religion cristiana. En la pintura de temas cristianos “existen
superposiciones simbolicas en las que la antigua y la nueva
religion se interpretan en un sincretismo inédito” 2 Asi, en los
lugares menos esperados, el pintor indigena cholulteca de la
porteria de San Gabriel cre¢ un mural cristiano profunda-
mente original. En los frisos de grutescos, por ejemplo, que
bordean todo el espacio, se encuentran elementos iconogra-
ficos sutilmente originales. Los grutescos son muy comunes
en la decoracion de conventos e iglesias novohispanas. Es
predecible encontrar en todos los mismos roleos, angelitos o
querubines y flora y fauna: su origen esta en el gusto rena-
centista europeo por esta decoracion tomada de las antiguas
ciudades griegas y que los frailes adoptaron directamente de
las decoraciones romanas. El grutesco de la porteria de San
Gabriel tiene medallones con retratos de personajes con
togas; también jarrones o urnas griegas y/o romanas que
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Foto 4. Motivos florales con hongos.

nos hacen suponer que fueron copiados directamente de
libros, grabados o estampas. Las guirmnaldas de flores y ho-
jas de acanto que se abren en una concha estilizada y en
motivos alados son casi exactamente, como describe Allen,
el decorado de los grutescos en el convento de Huaquechula
que también estudi6 y compard. Estos motivos florales, que
se repetirdn sobre las columnas y en otras partes del mural,
desde su origen en la decoracion religiosa europea, segun
indica Allen, simbolizaron la sangre redentora de Cristo. Por
€S0 mismo, quizas, el tlacuilo derramé este enjambre vege-
tal, pero con flores de clara estilizacion mesoamericana y
algunas con formas de hongos, sobre los suelos del paisaje
europeizante de arboles frondosos (ésta es la tnica estampa
que pudo rescatarse casi completa de todo el recinto) rin-
diendo asi un paisaje cristoldgico sutil y original y al mismo
tiempo reconocible para el mundo indigena (foto 4).

El bestiario medieval del grutesco de la porteria de San
Gabriel incluye grullas y grifos. Los grifos sostienen en sus
bocas guimaldas que se enlazan hasta formar una suerte de
flor y sobre esta flor posa un &guila. La iconografia de este
bestiario, asf como de todo el grutesco, es claramente europeo,
pero ¢no podria argumentarse que el trazado del &guila con las
alas abiertas, posando, tiene mas reminiscencia con las rendi-
ciones indigenas del ave que con la tradicion europea? (foto 5).

En otro lugar, sobre el dintel de la puerta de acceso al
primer patio del convento el tlacuilo dejé una escena alegérica
de la Muerte 0 més bien de la transitoriedad de la vida, donde
elementos iconograficos importantes de la vision mesoameri-
cana fueron integrados al simbolismo cristiano. Serpientes
atraviesan dos calaveras que flanquean a la Muerte con arco
y flecha. En esta rendicién se nota una evidente similitud con
los arcos y flechas que apuntan al cuerpo de San Sebastian
en el mural estudiado por Allen en el primer patio (justamente
del otro lado de esta puerta de paso). Allen apuntd varios



Foto 5. Grutesco con &guila.

elementos iconograficos en el mural de San Sebastian del
primer patio como probables de inspiracion estilistica mesoame-
ricana: en primer lugar el arco y las flechas, el &rbol que
sustituye al poste o la estaca en la tradicion pictdrica europea,
el calzon indigena o maxtlatl, pero sobre todo la enorme canti-
dad de flechas, veinte en total, que atraviesan a San Sebas-
tidn, una directamente en el corazdn, y que resultan en una
rendicion plastica del santo enteramente original. Asi también
la incorporacidn de serpientes a las calaveras sobre el dintel
de paso en la porteria: entre los simbolos de la Pasion de
Cristo las serpientes introducen un elemento iconografico con
fuerte reminiscencia en el mundo mesoamericano, pero ¢rein-
terpretado en el simbolismo cristoldgico? (foto 6). Las calave-
ras y los huesos cruzados representan el Golgota o el Calvario
(la palabra Golgota quiere decir literaimente calaveras). Las
coronas que portan las calaveras son referencias a Cristo que
triunfa sobre la muerte (y un signo del triunfo infranqueable de
la Muerte) pero la presencia de las serpientes es enigmatica
especialmente si se considera que las serpientes en la icono-
grafia y la mentalidad medieval cristiana estaban asociadas
con lo pecaminoso o al mal. Existen calaveras cruzadas en el
mural de la Pasion de Cristo en Huejotzingo (y en otros con-
ventos) pero en la porteria de San Gabriel adquieren cierta
originalidad desacostumbrada por la presencia enroscada de
las serpientes. El convento de Huejotzingo es (también) casi
contempordneo a San Gabriel (su construccion se inicié en
1529 y culming alrededor de 1570), pero alli los huesos cruza-
dos estan amarrados con cuerdas 0 sogas. Las mismas que
se enlazan a una columna a un lado de la Cruz y que tienen
una doble referencia: al azote que recibid con ellas Cristo,
pero también al cordon del sayal de la orden seréafica cuyos
frailes buscaron imitar Su martirio en la evangelizacion de los
indios americanos. No dehi6 escapar al conocimiento de los
frailes en San Gabriel que la ciudad mesoamericana anterior,
sobre cuyo centro ceremonial ellos construyeron San Gabriel,
tuvo como dios tutelar a Quetzalcoat!, que tenia una atribucion

FoTto 6. Alegoria de la muerte.

zoomorfa serpentina (entre otras). La ubicacion de esta deco-
racion mortuoria es también significativa: esta colocada direc-
tamente en el dintel de una puerta de paso al interior del
convento. Hay que recordar que estas decoraciones las pro-
movieron unos frailes en el siglo xvi que han optado por el
retorno al mas severo cristianismo primitivo: llevaron su fe con
la oracion, la ascesis y la mortificacion de la carme hasta
extremos dramaticos. La vision apocaliptica y milenarista que
los caracterizd ha sido estudiada (y debatida) y tenemos mues-
tra de la predicacion que hicieron de estos temas en los
murales del Juicio Final, por ejemplo, en conventos como el
de Tecamachalco, donde el paso a la muerte esta representa-
do con el cadaver y con todo el horror. Sin embargo, los
sentimientos en torno a la muerte en la cristologia franciscana
primitiva fueron también ambiguos. En la muerte se concen-
traban las esperanzas de la salvacion y era deseada a pesar
de que era un paso amargo.® Lo que no queda abiertamente
claro en esta escena de calaveras sobre el dintel de paso en
San Gabriel es el recurso de las serpientes enroscadas en el
tema cristoldgico. ¢ Por qué el tlacuilo incluyd serpientes entre
las calaveras cuando éstas, en el bestiario medieval, estan
asociadas siempre al mal y al pecado? Si en esta simboliza-
cion cristologica se incluy6 deliberadamente a las serpientes
por su fuerte simbolismo mesoamericano (con la intencion de
reinterpretarlo en el mensaje cristoldgico) estariamos ante una
lectura sincrética del cristianismo, de parte del pintor indigena
pero con la complicidad del fraile que o supervisé. La serpien-
te no es un animal exclusivo de la iconografia mesoamericana
(tenemos amplias muestras de su uso en escenas hiblicas
renacentistas del Génesis e incluso en escenas de Cristo en
la Cruz), pero en Cholula, en el siglo xvi, cuando fue construi-
do y decorado San Gabriel, cualquier iconografia serpentina
era un referente mas inmediatamente autéctono que una refe-
rencia a la tradicion europea de los frailes. ¢Se sirvieron de



ella deliberadamente los frailes para trasmitir visualmente as-
pectos doctrinarios del mensaje cristoldgico?™

El grifo, la grulla, las aves en general, asi como los
unicornios, las serpientes y el ciervo son parte de un bestia-
rio medieval cominmente utilizado en la pintura religiosa
europea y todos estan presentes en el mural de grisalla de
San Gabriel. Los unicornios que sostienen un pergamino
(cuyo contenido no ha sobrevivido) se miran de frente con un
angel con trompeta en el recinto (entrada y salida de la
porteria) (foto 7). Estos son de factura estilistica enteramen-
te europea. La maestria y la fidelidad al estilo europeo del
dibujo denotan la cercana supervision que hicieron de su
rendicion los frailes, y ninguno de estos elementos iconogra-
ficos tiene una contraparte en la cosmovision indigena. El
tlacuilo, por eso, no debid sentir ninguna tentacion para ren-
dirlos con estilo propio ni con referentes a la cosmovision
indigena y se apego estrictamente a la estampa o grabado
que copi6 fielmente. Por eso, quizas, el angel con trompeta
es claramente afin, estilisticamente, con los angeles esculpi-
dos en la puerta norte de la iglesia de Huaquechula (otra
construccion contemporanea con San Gabriel; fue edificado
entre 1533 y 1570) y que anuncian una escena del Juicio
Final (foto 8). Los unicornios en el bestiario medieval religio-
so fueron simbolos de la pureza y a menudo alegéricos de la
pureza de la Encamacion de Cristo. Solian estar atribuidos,
ademas, a santos 0 martires que mantuvieron su pureza
frente a la tentacion. En Huejotzingo (existen otros ejemplos
en otros murales conventuales del siglo xvi), en el cuarto de
entrada de paso al Salén de Profundis hay un medallén con
las cinco llagas de Cristo, simbolo de la orden franciscana, y
en San Gabriel esta misma representacion se encuentra en
un pequefio pergamino dibujado en el mural de grisalla de la
Pasion (estudiado por Allen) en el primer patio. No seria,
entonces, muy aventurado pensar que en el centro del me-
dallén que sostienen los unicornios en la porteria de San
Gabriel alguna vez estuvo el dibujo de las cinco llagas de
Cristo: el simbolo de la orden serafica visiblemente colocado
en el lugar de paso hacia el interior del convento. En cuanto
al &ngel con trompeta ¢ anunciaba una rendicion plastica del
Juicio Final, como en Huaguechula? No podemos saberlo
porque (nicamente sobrevivid un mural paisajista, comun
ademas en otras decoraciones tematicas y que en Huejotzin-
go (y en otros conventos) servia para unificar composiciones
con estampas narrativas franciscanas.

- -

FoTo 7. Unicornios con pergamino.

Por otro lado, todo el bestiario medieval en el portal de San
Gabriel tiene su contraparte en el bestiario sagrado mesoameri-
cano. Es (til recordar, cuando uno admira estos murales, algu-
nos de sus significados medievales y mesoamericanos: el ciervo
que cubre al jaguar (ocelotl) mesoamericano era un simbolo de
los eremitas del desierto, de los que vivian una vida virtuosa y
dolorosamente dificil, de los que hacen penitencia “y que cuan-
do tienen sed corren al manantial de la salvacion llevando su
arrepentimiento”. Enemigos de las serpientes en la tradicion
medieval se crefa que los engullen aspirandolos desde sus
madrigueras. Apropiadamente, los frailes colocaron sus image-
nes en la base de las columnas floridas que sostienen no sélo
el “Templo” sino todo el decorado cuyo significado cristologico
total hoy esta perdido; sustituyen, asimismo, a los jaguares de
la vision sagrada mesoamericana anterior: el jaguar es la con-
traparte del guila en el tonalpohualli y representa los poderes
ocultos de la naturaleza asi como el poder terrenal. Su repre-
sentacion iconografica esté extendida entre todas las culturas
de Mesoamérica y es notable en Cholula. El grifo era el ave
mas grande del cielo medieval y representé la Cabeza de Dios:
“todos los miembros de su cuerpo son los de un ledn pero sus
alas y rostro son los de un &guila” seglin el Deuteronomio. Lo
grifos se crefan obra de Dios, segun una tradicion medieval,
para castigar la temeridad de la codicia. La grulla, que devino
su nombre de su grito o canto, es la que velaba por la prudencia
y las virtudes del alma; en otra tradicion medieval es la guardia-
na del cumplimiento entre los hombres de los mandatos de
Dios: mandatos que los hombres debian guardar para acceder
a Su reino.Todo el mundo alado de bestias medievales, aves
reconocibles y fantasticas, tenian en el mundo mesoamericano
una contraparte. Asi también todo el bestiario alado mesoame-
ricano tenia una fuerte asociacion con el dios Quetzalcoatl
patrono de los cholultecas precristianos, sobre todo en su advo-
cacion como Dios del Viento (Ehecatl). El &guila era la reina de
todas las aves en el medioevo y representa la resurreccion de
Jes(is asi como todos los elementos cristologicos mas sobresa-
lientes: fidelidad, obediencia, tenacidad y renovacidn; en el bes-
tiario mesoamericano el 4guila (quauhtli) ocupa el segundo



FoTo 8. Angel con trompeta sobre la arqueria de entrada.

lugar de las cuentas del tonalpohualli, y es el animal valiente
por excelencia: representd el poder, la valentia, el arrojo y la
fuerza guerrera entre los mexicas. Su imagen esta asociada al
Sol y esta presente en los mitos de la creacién: cuando Nana-
huatzin se arroja al fuego un aguila se va detras de él. La
serpiente (coatl) es la cuenta trece en el tonalpohualli, y es
quizas el mas antiguo entre los simholos de la religiosidad
mesoamericana: asociada a los mitos de creacion y de fecun-
dacion, su asimilacion a la historia sagrada y cultural de Quet-
zalcoatl ha sido ampliamente estudiada.*?

Toda la porteria de San Gabriel tiene un sostenido y
severo corddn franciscano que unifica el decorado que hoy
hemos perdido casi en su totalidad. Este era el lugar por el
cual pasaban propios y extrafios hacia el interior del recinto
conventual. Alli debi¢ apostarse un portero que franqueaba el
paso de los visitantes y que servia de enlace entre el pueblo
indigena y sus catequizadores. Uno se imagina la gruesa llave
que colgd del habito del portero, fraile o allegado, y que abria
0 cerraba el paso a los que tocaban a la puerta del convento
de San Gabriel. La porteria admite y alude a una representa-
cion simbdlica del transito entre vida y muerte o del paso del
mundo de los mortales a otro sacralizado; también del paso
de un indio infiel a uno salvado por el bautizo cristiano.

El corddn que unifico este decorado se interrumpe inter-
mitentemente en cuatro nudos y se distiende en tres ondas
para simbolizar 10s tres consejos evangeélicos, obediencia, cas-
tidad y pobreza, que son el voto franciscano al cual estuvieron
ferozmente adheridos los franciscanos de la Provincia de San
Gabriel de Extremadura que llegaron a Cholula en el siglo
xvI.2® Todos los que conocemos la bibliografia sobre el ideal
de un evangelio primitivo, seguin o practicaron estos primeros
catequizadores franciscanos en Cholula, comprendemos que
este friso de grutescos en la porteria de San Gabriel tuvo una
funcion unificadora estilistica, pero también una funcién sim-
bdlica esencial: se trata de un cinturdn, cefiido y estricto, que
amarra implacablemente la vision profundamente apocaliptica
de los frailes y que fue el mensaje esencial de la fe cristiana
con el que adoctrinaron a los cholultecas.
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